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LES SEPT EGLISES D’ASIE ET LEURS EVEQUES
DANS LA TAPISSERIE DE L'APOCALYPSE A ANGERS

e ART du xn° siécle préte & d'innombrables discussions.
Le livre de M. Mile, le dernier grand ouvrage paru
sur cette magnifique époque de création, suffirait &
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nous en convaincre. On concoit bien la difficulté de
fixer avec précision les dates de tant de monuments
aux origines mconnues : la pénurie des documents
d’'archives est une entrave impossible & rompre, et
toute science a besoin du temps pour s'établir de
facon définitive. Notre surprise, c'est d'abord de
rencontrer un s1 grand nembre d'images, toutes religieuses bien entendu,
inexpliquées ou mal expliquées, et enmsuite de conslater que ces 1mages
mystérieuses décorent les monuments les plus i1mportants et les plus
célébres. En effet, presque jamais 1l ne s’agit d’ceuvres médiocres, perdues
au fond de campagnes éloignées, ou cachées dans des sacristies obscures ; il
s'agit au conlraire de monuments grandioses, exposés 4 la vue de tous, que
des milliers de visiteurs contemplent chaque année; par exemple, des por-
tails de Chartres et de Vézelay et des grands tableaux sculptés sur les facades
d’Angouléme et de Poitiers. Pour ma part, j'ai dit depuis longtemps que le
secret de ces images se trouvail a la portée de tous dans le texte de 1'Apoca-
lypse de saint Jean et qu'il suffisait de vouloir I'y chercher pour le découvrir.

Les derniers sitcles du moyen dge nous ont laissé beaucoup moins d'objets
contentieux. Cependant I'une de nos plus magnifiques reliques du x1v* siécle,
la grande lapisserie entiérement consacrée a I'illustration de 1'A pocalypse et
conservée dans la cathédrale d’Angers souléve encore des probléemes que
cetle étude tente de résoudre.
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La tapisserie d'Angers fut commencée en 1378 pour le compte du duc

d’Apjou Louws I*, frére du
roi Charles V. On a appris
par M. Jules Guiffrey que le
peintre chargé de dessiner
les cartons ful un artiste or-
dinaire du roi, Jean ou Hen-
nequin de Bruges, et que
I'exécution fut confide a un
tapissier parisien nomms$ Ni-
colas Bataille®.

Enfin MM. Léopold Delisle
et Paul Meyer ont établi que
Hennequin a dit s'inspirer
pour ses compositions d'un
manuscrit de ['Apocalypse
d'un certain type dont nous
possédons encore des modéles
a Cambra1 et & Metz®,

D'aprés M. Louis de Far-
cy, qui a consciencieusement
étudié la tapisserie pendant
de nombreuses années, celle-
c1 s'étendait en longueur sur
presque cent cinquante
métres de muraille et se com-
posait originellement de sept
pieces ayant chacune vingt-
quatre metres de longueur
sur environ cing meétres cin-
quante cenfimétres de hau-
teur. Chaque pitce compre-
nait, au meins en principe,
quatorze grands tableaux
s'allongeant horizontalement
cote a cote, plus un tableau

Gl. Serv. phot. H.-A.
UNE DES SEPT EGLISES ET S50N EVEQUE
FRAGMENT DE LA TENTURE DE L APOCALYPSE

XIve SIECLE
(Musée de I'ancien Evéché, Angers.)

1. Nicolas Bataille, tapissier parisien du XIV® sicele. Paris, 1884 (Extr. des Meémoires de
la Soe. de Uhist. de Paris el de ['Ile-de-France, t. XI1.) :
a. L'apocalypse en frangais au XIII® siécle (Bibl. nal. fr. 4o3). Pams, 8, 1gor,

p, CLYXXIX.
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avec unique personnage constituant pour ainsi dire une image hors texte
et qui se déployait en hauteur, & gauche en téte de la série des tableaux
horizontaux®.

La tapisserie, ayant traversé de nombreuses vicissitudes, ne nous est pas
parvenue complete ‘Bien des tableaux horizontaux ont disparu. Sur toute la
longueur, il manque deux bandes qui s’étendaient & la partie inférieure. La
bande placée immédiatement au-dessous des tableaux, contenait les 1égendes
explicatives; la seconde, qui avait une largeur double, figurait la Terre par un -
gazon fleuri, en opposition A la bande supérieure toujours existante et qui
figure le Ciel. Reconstituer la tapisserie dans son ordre primitif fut un’ tra-
vail délicat dont s’est acquitté le chanoine Machefer en tenant compte tour &
{our des exemples des manuscrits et de lalternance reguhere des couleurs
bleu et rouge dans les fonds de la taplsserle |

M. de Farcy a supposé finalement que “cette tenture de somptueux appa—
rat avait été destinée par le duc d’Anjou & I'ornementation de la chapelle de.
son chﬁteau d’Angers, ou il conservait dans un tabernacle d’or une relique
de la vraie croix, et oii se tenaient les cérémonies de l'ordre de la Cr01x‘
d’Anjou qu’il avait fondé. Je suis pour ma part convaincu quil a ‘Faison.
Malheureusement la chapelle du duc est detrulte et 1l est 1mp0551ble d avoir
une certitude complete. |

'Néanmoins M. de Farcy a tenté de fixer 'ordre dans lequel les tableaux y
étaient accrochés. Il a imaginé une porte ouverte au' cenire de-la fagade
nord : le premler tableau se serait trouvé & gauche en entrant et les autres
auraient suivi dans la direction du choeur®. Ainsi les 2° et 3¢ pleces auralent
garni le chevet: Les deux pidces réunies ensemble pour n’en former
qu’une seule n ‘auraient eu que quatorze tableaux horizontaux au lheu de
vingt-huit ; et par suite le grand tableau vertical de la troisitme pidce aurait
fait défaut. Enfin, il existait sous les tableaux qui portent les numéros 20 et
21 dans la reconstitution de M. de Farcy, un vide correspondant avec |’em-
placement de l'autel ; de méme les écussons de Louis I” et de sa femme '
Marie de Bretagne, tissés au bas du milieu de la quatritme pitce, marque-
raient la place que le couple se1gneur1al occupait dans la chapelle.

Jai étudié avec beaucoup de soin la restitution de' MM. Machefer et de
Farcy et j’ai conclu que, dans ’ensemble, leur solution ne laisse rien & dési-
rer. Toutefois & mon avis il y a de sérieuses réserves a faire au sujet des
piéces auxquelles ils donnent les numeéros 2 et 3 et de la mamére dont elles
sont assemblées. Je suis‘,surpris que le tableau 21 se soit trouvé au-dessus de

Y. Histoire et’ descrz_ptzon des tapisseries de la-tathédrale d’Angers Lille et Angers, s. d.
2. Correspondance particuliére.
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I'autel, car 1l n'a qu'une signification tout & fait médiocre : il représente
I'ange jetant le feu de l'encensoir sur la terre qui se met & trembler (chap.
vir, vers. d). Au contraire, le tableau 20 représente l'autel au-dessus
duquel apparait Dieu dans une gloire assis sur I'arc-en-ciel et encensé par
un ange : c’est donc tout & fait & propos. Mais en outre, le tableau 1¢ estd un
symbolisme capital et composé presque de la méme facon que son voisin :
1l représente Dieu dans une gloire assis sur le trone et tenant sur ses genoux
I’Agneau qui ouvre le septieme sceau ; les sept anges recoivent leurs trom-

a——— L FT L
mjpt—h 5
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SAINT JEAN, LEE&E BEPT EGLISES ET LEURS ANGES
FRAGMENT DE LA TENTURE DE L APOCALYPSE

(Musée de I'ancien Evéché, Angers.)

pettes. Je me demande donc s'il n'a pas été commis une erreur dans la
numérotation des tableaux et dans leur remise en place au xix® siécle. Le
tablean 21 ne devrait-il pas occuper la place actuellement vide du 22, et
les tableaux 1q et 20 ne devraient-ils pas étre numérotés respectivement
20 et 217 La vraie place de 'Agneau qui symbolise le Rédempteur est au-
dessus de l'autel suivant la logique comme suivant la tradition.

En somme, on posséde les renseignements essentiels sur l'histoire de
la merveilleuse tapisserie. Quant aux sujets traités, leur explication n’offre
aucune difficulté puisque des images idenliques se retrouvent dans plusieurs
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manuscrits 3 cdté du-texte qu’elles illustrent. Mais il faut faire une excep-
tion pour les tableaux verticaux représentant tous des personnages similaires,
et restés mystérieux, parce qu'ils sont des inventions de Hennequin et n'ont
pas leurs parells dans les manuscrits. La malencontreuse destruction des
légendes, qui accompagnaient Jadls les personnages, nous impose la tche de
rechercher leurs noms. e

- De ces tableaux il nous en reste cinq seulement ‘et encore I’un d’eux est-il
en loques. On a pourtant toute certitude sur la place qu’ils occupaient en
téte de chaque piéée, car celul quu pbrte le numéro 61 nous est parvenu
sans avolr jamais été détaché de ses voisins®. Les autres, au contraire, ayant
été retrouvés séparés furent recousus, comme il fallait, au commencement
d'une pitce, mais sans pouvoir écarter complétement le hasard. D’ abord, 2
l'origine, quel était donc leur nombre ? L’abbé Joubert en 1848, M# Barbier
de Montault en 1858, puis M. de Farcy n’ont jamais envisagé I'existence que
de six grands personnages: M. de Farcy a bien voulu personnellement
m’aviser qu’il reconnaissait I 1’mp0331b11-1te de prouver le chiffre réduit de six
.grands personnages a l'origine. C’est la réunion des pidces 2 et 3 en une
seule qui a entrainé nos confréres dans leur conviction ; car pour eux il en
découlait la suppression d’un tableau vertical qu’'on n’aurait pas pu conve-
nablement intercaler au milieu de la piéce. |

Cela elit été, en effet, un pidtre arrangement indigne de nos artistes. Mais,
au contraire, ce tablean vertical était indispensable & lextrémité finale de la
piece 3 pour di{fers motifs : fournir un pendant au tableau 16 ; donner a la
tenture quu couvralt le: mur de chevet une symétrie parfaite ; lux donner
aussi le nombre palr de tableaux sans lequel lemplacement de 'autel,
marqué. par ‘l'espace vide de la tapisserie, n’aunrait pas été dans l'axe de
Ia nef.m’:,

Or, nous avons la preuve que telle fut la réalité. M. de Farcy n’était pas
satisfait des emplacementls assignés par le chanoine Machefer au moins 3 I'un
des tableaux verticaux a cause des couleurs qui rompaient 1’harmonie cou-
rante dans toute la tenture et obligeaient a croire que 'artiste s’était carté
de son principe partout ailleurs si rigoureux. En outre, M. de Farcy trouvait
étrange que dans le tableau mutilé, auquel on avait assigné la place portant
le numéro 76, le personnage présenté comme les autres de trois-quarts fiit
exceptionnellement tourné vers sa droite au lieu de I'étre vers sa gauche®.
On devine maintenant que cette attitude avait été donnée au personnage pour
qu’il regardit du cdté de l'autel, qu'il devrait' porter le numéro 31 et se

1. L. de Farcy, Ouv. cilé, p. 24, note 3.
2. Histoire el description-des. lapisseries de la cathédrale d’'A ngers, p. 23.
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placer & la fin de la troisitme piéce. Ainsi, il existait primitivement sepl
tableaux verticaux représentant des vieillards lisant, etil en manque actuel-
lement deux, les numéros 16
et 76.

Jamais, je dois le dire,
méme avanl d'avoir étudié
la question & fond et d'avoir
découvert la preuve convain-
cante, je n'avais pu me rési-
gner a croire que la tenture
avait é1¢ tronquée volontai-
rement a 1'origine par la sup-
pression dun de ces person-
nages s1 décoralifs et de
toute évidence si importants.
Peut-&tre trouvera-t-on inté-
ressant que je dise pourquoi.

L’Apocalypse, d'un bout
a 'autre de son texte étrange,
est asservl a un chiffre fati-
dique : sept.

C'est, en effet, le récit de
sepl visions successives
comme 1l en existait déja
dans le quatrieme livre d’Es-
dras, dit Apocalypse d’Es-
dras. Et qu’y voit-on ? Qua-
torze (deux fois sept) groupes
de personnages ou d'objets
réunissant sept unités. On y
trouve les Eglisea d’'Asie et e

; ! . phot, B.-A,
leurs anges, les chandeliers UNE DES SEPT EGLISES ET SON EVEQUE
'Il?DI‘, les sceanx du Li'tTl‘E, les FRAGMENT DE LA TENTURE DE L'APOCALYPSE
trompettes des anges, les der- LIRS NIICLE
niéres plaies, les coupes d'or,

(Musée de I'ancien Evéché, Angers,)

les rois, les tonnerres, les tétes de la béte, les montagnes qui tous se
comptent par sept. Et, sans doute, il y a lieu encore de ne pas oublier les
sept mille hommes tués dans le tremblement de terre. Le lien mystique, qui
unit certains groupes aux autres, explique la répétition fatidique du chiffre 7.
Ainsi, les chandeliers d'or figurent les Eglises, et, de méme, les étoiles figu-
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rent les anges. Lies trompettes et les plaies appartiennent aux anges; les
coupes leur sont également destinées, et quand la Révélation. rapporte que
celles-ci sont pleines de la colére de Dieu, cela veut dire qu’elles renferment
les sept plaies. Les sept rois ne sont que les sept tétes de la béte, et aussi les
sept montagnes sur laquelle la Femme est assise.

Une méme hantise, & laquelle nul n’a pu se soustraire, semble avoir
entrainé tous ceux qui touchérent a I’Apocalypse. Les artistes, courbés sous
le joug impérieux du nombre fatidique, ont spontanément créé, sans aucune
conirainte des textes muets, des groupes de sept personnages. |

Dans un manuscrit de commentaires de I’ Apocalypse, provenant de 1’ab-
baye de Saint-Sever, conservé a la Bibliothéque nationale (x1° siécle), la pre-
miére grande miniature de l'ouvrage représente un Ghrist debout au-dessus
de plusieurs personnages qui, sans motif bien précis, sontau nombre de sept’.

Plusieurs exemples du méme genre se retrouvent dans un manuscrit
francais de I’Apocalypse (Biblioth. nat., ms. fr. 403, fin xu° siecle) qui, au
x1v® sitcle, se trouvait dans la bibliothdque du roi et fut prété au duc d’ AnJou
probablement pour étre consulté par Hennequin®. La premiére minialure
représente saint Jean a 'intérieur d*une église dont la porte est fermée, bap-
tisant une femme : des 1ndividus regardent avec curiosité et émoa par la
fente de la porte : 1ls sont sept. '

Au chapltre vi (vers. 9-11), le texte parle de saint Jean voyant les 4 Ames de
ceux qui ont donné leur vie pour la parole de Dieu : il-y a sept martyrs
représentés dans la miniature correspondante. '

Au chapitre xiv (vers, 13), il est question de la heatltude de ceux qm
meurent dans le Seigneur. Or, les artistes n’hésitent pas : au risque d’asy-
métrie, ils représentent quatre justes mourant dans un lit et trois dans un
autre. Naturellement les 4mes figurées par de petits enfants nus montant au
Ciel sont également au nombre de sept (tableau 56 de la tapisserie
d’Angers) Dans ce cas, comme dans le précédent, on avait créé sept caté-
gories de bienheureux.

Il ressort de tout cela que nos grands personnages 1s0lés de la tenture
asservis comme tous les autres détails ou accessoires de 1’Apocalypse & une
inéluctable fatalité, devaient se compter par sept.

A en juger par les cinq tableaux qui nous restent et parmi lesquels quatre

1. Bibl. nat., ms. latin 8878. Il fut copié sur un manucrit espagnol dont existent
plusieurs autres exemplaires semblables. La scéne en question se retrouve donc dans les
manuscrits espagnols. Pour A. Bachelin les sept personnages, tous vulgaires, figurent
les Sept Egllses d’Asie, c’est-d-dire le peuple de leurs fidéles (Description d’un commen-
taire de PApocalypse. Manuscrit da X1IFf siécle compris dans la bibliothéque du marquis
d’Astorga, comie d’Altamira, Paris, 1869).

2. Giry, L’Art, sept. 1876, p. 3o1.
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furént exposés a Paris et & Bruxelles en 1923, les personnages étaient tous
uniformes sinon identiques. Tous étaient de vénérables vieillards assis sur
des trdnes, abrités sous des dais mobiles en étoffe, a intérieur d’églises
d’architecture élégante, qui, suivant une convention couramment admise,
étaient largement ouvertes. Chaque personnage s'apphique a la lecture soit
d'un long phylactere, soit d’un livre posé sur un pupitre. Comme mes con- -
fréres, je ne crois pas qu'il faille attacher de I'importance au fait que les uns
ont un livre et les autres un phylactére : nous savons que les artistes du
moyen age ont souvent représenté des écriis de caractére identique indiffé-

A —— B =

P .

LE FILS DE L'HOMME ET LES SEPT EGLISES
MINIATURE TIREE D UN MANUSGRIT, XIIe-XIII® SIECLE
(Ms. fr. 403, Bibliothtque nationale, Paris.)

remment sous les deux aspects pour mettre de la variété dans leurs ceuvres.

Enfin, je suis arrivé & cette conclusion : les personnages devaient former
un groupe homogéne : ils devaient constituer une réunion de personnalités
ayant un rang égal et des roles similaires ; le caractére sévére, bien déterminé
dans les cinq figures existantes, devait se retrouver, semblable en tout, dans
les deux images disparues. Leur unité devait étre parfaite. Ils représentent
donc un groupe dont les membres ont peu ou n’ont pas d’individualité, et il
n'y a pas lieu de chercher a les identifier séparément. On devrait deonc
seulement rechercher & quel groupe de- sept personnages ils- pourraient
correspondre. |

X1. — bHe PERIODE. 28
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M. de Farcy a proposé une identification. Pour lui, tous représentent
le méme homme, Louis I* d’Anjou. Il appuie sa conviction sur plusieurs.
faits : dans le ciel des tableaux des anges brandissent des banméres ornées
de fleurs de lis-ou de doubles croix, c’est-d-dire aux armes du duc et de
1’Ordre de 1a Croix ; des papillons, aux ailes chargées des armoiries d’An- -
jou et'de Bretagne, voltigent ; dans les textes qui concernent le travail de
Hennequin, il est question de patrons s’appliquant trés bien aux images apo-
'céllyptiques, mais on parle aussi de porfraitures qui, suivant M. de Farcy,
ne peuvent désigner que les représentations de personnes vivantes.

On a rejeté la proposition de M. de Farcy parce que 1’on ne pouvait re-
connaitre un contemporain, le duc d'Anjou nl1 un autre, dans tous ces
hommes barbus au caractere légendaire, et qui de plus ne se ressemblent pas
assez pour figurer un seul et méme individu. « En effet, a dit M. le comte
Durrieu, les costumes, les coiffures, les arrangements des barbes et des che-
veux sont exactement conformes aux traditions qui, a I'époque ou la tapisse-
rie a 6té exécutée, étaient réservées dans liconographie francaise pour
caractériser les prophétes juifs et les patriarches de I'’Ancien Testament®. »

Aprés cette constatation, M. le comte Durrieu conclut naturellement que
nos vieillards représentent quelques-uns des prophétes juifs dont les écrits,
par lear caractére particulier, correspondent pour I'Ancien Testament a ce
qu’est un hivre de la nature de 1’Apocalypse pour le Nouveau Testament.

De prime abord, les prophétes auxquels avait déja songé M. Max Petit-
Delchet ne paraissent pas pouvoir étre écartés pour le moiif d'invraisem-
blance. C’est aux xv* et xvi° siécles que, sous 'influence des représentations
théatrales, les dessinateurs les affublerent de costumes extravagants. Pour-
tant, je ne pense pas que les dais, sous lesquels ils sont placés, leur convien-
nent, car les dais impliquent une intronisation. De plus, ils sont représen-
tés nettement -en lecteurs et non pas en écrivains ou propagateurs d'une
parole : ils lisent avec application des choses que probablement ils doivent
apprendre et dont, par conséquent, ils ne sont pas les auteurs. J'estime donc
que I'hypothése de M. Durrieu ne doit pas nous empécher de rechercher une
autre explication. :

D’ailleurs, M. Amédée Boinet nous a depuis suggéré qu’il s’agissait uni-
quement de Jean I’Evangéliste, le visionnaire de I’Apocalypse®. Mais ce saint,
cet apdtre de Jésus, devrait étre nimbé et avoir les 'pieds nus. C’est avec ces
particularités qu’il est figuré dans les tableaux de la lapisserie comme dans
les manuscrits.

1. Comte P. Durrieu, Bulletin de la Société nat. des Antiquaires de France, 1912, p. 229.
2. A. Boinet, Préface du Catalogue de I’Exposition du Livre. Paris, 192a3.
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Quand la tapisserie élait dans son intégralité, saint Jean, parfois acteur,
le plus souvent spectateur, y apparaissait plus de soixante fois !

Enfin, il est encore une
hypothése que je ne puis pas-
ser sous silence. Il s’agit des
commentateurs de 1'Apoca-
lypse. lls sont représentés
dans le manuscrit de Saint-
Sever!, et, au nombre de
sept. Ces commentateurs
sont des Peéres de l’EFglise* et
a une ou deux exceptions
pres, tous des saints:
Jérdome, Augustin, Am-
broise, Fulgence, Grégoire,
Abringius, Isidore. Leur
choix n’aurait rien d'invrai-
semblable. Cependant, je
crois quil faut les écarter
parce qu’aucun de nos vieil-
lards n'est mimbé et leur ca-
ractére ne répond guére i
celui d'un Augustin, d'un
(Grégoire le Grand ou d'un
Isidore de Séville. Abringius,
ou Apringius, fut évéque de
Béja en Portugal (531-548).

En résumé, j'espére avoir
démontré que les meilleures
identifications proposées au
sujet des vieillards 1solés ne
donnent pas entibre satisfac-
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tion et laissent le champ libre " Gl eahat
Pl_j‘{][' d’autrgg Gﬂ]ljﬂ;ﬂtllfﬂﬂ. UNE DES SEPT EGLISES ET SON ]:_'.TEQL'IE
FRAGMENT DE LA TENTUKE DE L APOCALYPSE
g X1ve SIECLE
L

(Musée de I'ancisn Evéché, Angers.)
A mon tour, je soutiens
une these. Je I'a1 commumquée le 7 avril 1915 a la Société nationale des

t. Bibl. nat., Ms. latin 8878, f° 13 v°.
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Antiquaires de France, mais elle n'a Jamals été publide. La volci: les
tableaux mystérieux figurent les Sept Eglises d’Asie qui sont Ephése,
Smyrne, Pergame, Thyatire, Sardes, Philadelphie et Laodicée ; les vierllards
sont leurs représentants les mieux qualifiés, leurs chefs, leurs évéques médi-
tant les paroles du Fils de 'Homme écrites dans un hivre par saint Jean et 3
leur intention. Ce que I'on prend pour des dais de pierre, ce sont les Eglises
elles-m&mes, et en vérité les personnages qui les occupent sont secondaires.

Parmi les quatorze groupes de sept personnages ou de sept objets qu'on
découvre dans ’Apocalypse de saint Jean, celui des Sept Eglises a bien lair
d’é&tre le principal. Il forme le point de départ dulivre et par le lien mystique
qui l'unit aux autres grOUpes il apparait comme la raison d’étre au moins
de quelques-uns d’entre eux. o

Dés le quatridme verset de I'introduction, les Sept Eghses font leur appa-
rition, et peu aprés I'auteur déclare queles révélations, qui vontlui étre faites,
leur sont destinées. Si saint Jean a eu sept visions, ¢’est pour qu’il les trans—
mette aussitot aux Sept Eorhses tel est 'ordre du Fils de ’homme.

Or, la tradition 1mmuable fut touJours de représenter les Sept Eghses d'Asie
par des édifices caractéristiques. On en posséde de nombreux exemples dans
les manuserits ; notre tapisserie, qui n'est que la copie de ceux-ci, nous
montre ses sept petites églises 4 la premiére page, si je puis dire (tableau n°® 2
reproduit p. 20q). Les exceptions & cette rdgle sont rarissimes et parmi
elles le portail de Vézelay. Presque toujours sept anges, qui ont un réle a
jouer, sont représentés en méme temps que les édifices, mais il existe des
cas ou ceux-ci sont seuls, comme dans le tympan de La Lande-de-Cubzac.
Il n’y a pas le moindre doute que I'usage au moyen &ge fut de représenter
les Sept Eghses par autant de petites chapelles.

Si, comme je le crois, il a { voulu ﬁgm er les Sept Ecrhses dans les tableaux
verticaux, Hennequin devait donc avoir le souci de dessmer des construc-
tions caractérisées, Or, il a parfaitement réussi & leur donner, malgré le
petit espace dont il disposait, une grande ampleur ; elles ont, en effet, une
imposante nef & deux travées de vofites que soutiennent des colonnes mul-
tiples. Mais, en outre, chaque construction, vue de biais, est accompagnée sur
son flanc d'un édicule élancé en forme de clocheton i l'intérieur duquel est
suspendue une lampe de sanctuaire faite du traditionnel godet conique. Ge
clocheton, j’imagine, est intentionnellement 1s0lé pour mieux attirer l'atten-
tion, pour avoir lui-méme une importance rejailhissant sur I'église a
laquelle 1l appartient.

. Ce. fut donc une erreur de considérer les edlﬁces, peut- etre parce qu’ils
sont ouverts, comme des tabernacles, — c’est 'expression favorite de
M. de Farcy, — ou de simples dais qui: eussent fait double emploi-avec
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ceux en étoffe. Les édifices furent laissés ouverts pour ne pas masquer com-
pletement les fonds de couleur.

Du reste, en tenant ce langage, je n’ai nullement 'intention d’enlever
loute importance aux vieillards barbus; 1l me suffit d’avoir établi que, dans
la circonstance et comme il est logique, ils viennent apres les E’]glises.

Je veux maintenant expliquer pourquoi ils représentent les évéques des .
Sept Eglises.

Dans les versions grecques ou latines du texte de saint Jean, chaque Eglise
d’Asie a pour représentant un ange. « Ecris & V'ange de 'liglise d’Ephése,
dit le Fils de 'Homme (Angelo Ephesi ecclesiae scribe). » Etle méme ordre
est donné avec la méme formule aux six autres Eglises.

Les premiers artistes, qui entreprirent d’illustrer ce texte, le traduisirent
scrupuleusement 2 la lettre et dessinérent des anges. Gependant les gloses se
gardent bien de répéter le mot « angelus » ; elles jugent qu’il a été employé -
par mélaphore et elles n’hésitent pas a le remplacer par un autre plus propre.
Elles le traduisent done, dans les versions de langue grecque, par le mot
érigromoe qui veut dire gardien, protecteur d'une ville. Les gloses latines
disent episcopus. Naturellement les gloses francaises furent obligées de
suivre un exemple impératif, et pour elles I'ange primitif doit étre consi-
déré comme un évéque.

Cela allait de soi. Mais ce qui est plus remarquable, c’est que dans les
premiéres traductions francaises non pas de la glose, mais du texte lui-
‘méme, c’est le mot évéque qui est employé. Ainsi dans le manuscrit 403 de
la Bibliothéque nationale qui est de la fin du xur® siécle environ et qui con-
tient la plus ancienne version francaise de I’Apocalyse actuellement connue,
le mot ange est déja remplacé. On y lit, en effet: « Apres ceo commanda
Nostre Seigneur a seint Johan qu'il escrisit al eveske de l'ighise de Ephesie... »

A mon avis, le mot francais « évégue » ne devait pas avoir au commence-
ment du moyen ége la signification si nette que nous lui donnons aujourd’hu,
ou bien on se faisait alors des évéques une conception qui n'est plus fout a
fait la notre. Dans le cas des Egh'ses d'Asie nous devons nous rappeler qu’il
estavant tout la traduction du grec énigzorog et posséde la méme signification.
Je ne 'emploieral 1ci qu’avec cette restriction.

\Quoi quil en soit, le fait est la: pour les commentateurs, les anges du
texte primitif sont en réalité des émiceomo:, des protecteurs spirituels, des
évéques. Et, par suite, on voudra bien admetire que les théologiens et les
artistes de la tapisserie étaient justifiés, s1 cela leur faisait plaisir, de repré-
senter des évéques a la place des anges traditionnels.

Malgré 'acception spéciale que prend donc dans cette discussion le mot

I d A

évéque, 1l est possible qu'on me fasse une objection : Puisque ces personnages
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sont des évéques, pourquoi ne sont-ils pas revétus du costume habituel de
leur dignité? Pourquoi ne tiennent-ils pas des crosses ? Pourquoi ne portent-
ils pas des mitres justement & une époque ot les seigneurs ecclésiastiques
donnaient & leur bonnet une dimension extravagante?

En effet, le souci du costume a agité le moyen 4ge: il attachait & I'exacti-
tude de ses détails une importance énorme. Méme, il outrepassait souvent la
réalité dans une simple intention de symbolisme.” Tel est le cas, lorsqu’il
habillait saint Etienne en diacre, Melchissédech en évéque, et Abraham en
chevalier. Tel efit été encore le cas s1 les évéques de notre tapisserie por-
taient une chape et un grand bonunet, carles évéques n’ont commencé a se
distinguer des autres fideles que vers le v oule vi* sigcle, quand le triomphe
de 'Eglise leur permit de le faire sans témérité. En somme, le costume de nos
vietllards, composé de tuniques longues, se rapproche beaucoup de celuique
historiquement ils doivent porter.

Quant aux coiffures, le vieillard du tableau I n’en a pas: ses trés longs
cheveux ondulés tombent complaisamment étalés sur ses épaules sans étre
‘nulle part dissimulés par quoil que ce soit. Mais les trois autres personnages
conservés portent sur la tdte un bonnet souple et A pointe tombante que je
crois pouvoir appeler tout simplement : « bonnet phrygien ».

Sans doute, cette coiffure se renconire souvent sur la téte de personnages
de qualités trés diverses dans les ceuvres plastiques du x1v® siecle. Toutefors,
on doit I’admettre, le bonnet phrygien est la coiffure convenant le mieux a
des inlowemor d’Asie aux temps apostoliques.

Grace & un tableau statistique dressé par Rohaut de Fleury' considé-
rant 106 monuments des x1°, xu® et xm°® siécles, j’a1 vu que 25 évéques sont
représentés sans aucune coiffure, 42 avec une mitre cornue ou intervertie,
et 39 avec unemmtre pointue. Gecine prouve pas une tradition bien uniforme
ni bien étable. |

En outre, parmi les noms divers donnés aux coiffures ecclésiastiques dans
I'antiquité, je vois figurer précisément celur de phrygium. Et d’ailleurs,
comme le rapporte Rohaut de Fleury (t. VIII, p. 111), on entendait par le
mot mitra une coiffure asiahique qui avait parfois la forme du bonnet phry-
gien ; ¢'éfait surtout une coiffure de femme, insigne de la virginité, et nulle-
ment embléme sacerdotal.

Plus loin, le méme auteur (p. 125) dit ceci: « Il y avait au xn® siecle, en
Allemagne, des mitres qui prouveraient 1'origine asiatique par leur ressem-
blance avec 'ancien bonnet phrygien. Nous avons déja cité une peinture de
Ratisbonne ou le bonnet épiscopal est ramené en avant d'une fagon qui

1. CGf. Rohaut de Fleury, La Messe, t. VIII, p. 125.
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démontre 'absence de rigidité. Voici maintenant nne peinture de manuscrit
dans la Bibliothéque publique de Tréves (latin 1736) qui la confirme: un
éveque cardinal y est coillé d un véritable bonnet phrygien » (pl. DCXXXY).

Je ne prétends pas tirer argument de cette question de bonnet et au con-
traire je reconnais que, suivant la tradition la plus courante du moyen ige,
les évéques de la tapisserie d’'Angers devraient étre mieux désignés par leur
costume, méme en dépit de
I'imscription détruite qui suffi-
sait jadis pour prévenir toute
erreur d’identification.

Mais 1l n’est pas du tout siir
que la régle en question fiit
absolue. Je vais méme prouver
qu'elle ne I'était pas en four-
nissant un exemple pris dans le
manuscrit ba14 de la Biblio-
théque de 1'Arsenal, qui est du
x1v* siecle el par conséquent de
la méme époque que la tapis-
Serie.

D’origine anglaise, 1l appar-
tient & lafamille des manusenits,
dans laquelle, suivant M. Léo-
pold Delisle’, Hennequin de
Bruges a choisi ses modéles de
composition. Les sept évéques

des Eglises d'Asie y sont repré-
senies, en groupe el assis, au SAINT JEAN PARLE AUX EVEQUES
folio I verso. Or, je constale DES SEPT EGLISES

que ]_c.s évﬁques ne pDrtent at- MIKIATURE TIREE D UN MANUSCRIT

. * XIve SIECLE
cun embléme d’aucune sorte, et

(Ms. 5214, Bikliothtque de I'Arsenal, Paris))
sont simplement vétus de tuni-

ques comme le lecteur peut lui-méme le vérifier sur la reproduction ci-jointe.
Cet exemple du xiv* siécle me parait devoir étre particulierement retenu,
mais je ne le crois pas unique. J'en connais un auire avec une différence
sensible, toutefois, dans un manuserit espagnol plus ancien, copie du Com-

mentaire de I’Apocalypse par Beatus, et dit d’Altamira (f* 27, verso)®.

1. Ouv. etle, p. cxi.
2. CI. A. Bachelin, ouv. cité, 26° peinture.
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Bref, je ne vois pas pourquoi le cas de la tapisserie d’Angers serait jugé
plus inadmissible que ceux des manuscrits en question. Encore, peut-étre; ne
serait-il pas impossible de prouver que les théologiens chargés de guider
I’artiste avaient délibérément, mais aussi judicieusement choisi le caractére
des personnages a exécuter, et que leur interprétation des textes fut la plus
savante et la plus exacte.

En effet, on apprend par les Actes des Apoires (Act. XX, 17) que saint
Paul, ayant convoqué les anciens de lEghse d’Ephése (rolc mpesburépovs mig
dueknoleg) leur dit: « Veillez sur vous et sur tout le troupedu dont 1'Esprit
saint vous a établis gardiens (¢moxémous) pour paitre I'Eghse de Dieu qu’il
s’est acquisé par son propre sang (Acte XX, 28). »

Il s’ensuit que les anges du texte primitif sont véritablement des gardiens
sPirituels et des vieillards. Les premiers commentateurs leur ont donné ce
caractére et le moyen 4ge le leur a évidemment conservé. Vraisemblablement
les théologiens du duc d’Anjou n’ont fait aucun effort pour arriver i leur con-
clusion, et celle-ci, pour nous si extraordinaire, apparut toute naturelle a
leurs contemporains. En tout cas, on ne peut pas nier que ce qui éclate le
plus vivement aux yeux de l'observateur le moins averti, ¢’est l'effort fait par
lartlste pour donner aux personnages une physionomie de beaux vieillards.
On ne pouvait pas exagérer davantage leurs larges frents ridés, leurs lon-
gues chevelures tombantes et leurs barbes vénérables.

Enfin le livre que médite chaque vieillard .est lui-méme mentlonné dans
I’Apocalypse. En eflet, quand il donne son ordre a.saint Jean (I, 1), le Fils
de I'Homme s’exprime ainsi: « Ecris dans un livre ce que tu vois et I envoie
aux Sept Eghses » (Quod vides scribe in libro).

Mais comment les auteurs de la tapisserie furent-ils enl;rames dans cette
voie? L’ exphcatlon est, je crois, trés simple.-

Les Sept Eglises d'Asie et leurs eveques jowsssaient au moyen dge d'une
po_pulante dont 1'origine remonte au moins au temps de saint Grégoire de
Tours et dont la persistance nous est prouvée par les chansons de geste.

Plusieurs légendes qui eurent le plus grand retentissement semblent bien
8tre nées seulement i cause de I'influence exercée par elles sur les esprits.
Sans doute, le Moyen 4ge a fait un si grand abus, du nombre sept qu’il n’est
pas toujours possible de déterminer le point de départ de son emploi.

Dans ’Histoire des Francs, que Grégoire de Tours écrivit vers 5go, un récit
est devenu particulierement célebre, c¢’est celu1 ou I'illustre évéque raconte,
d’aprds les actes du saint martyr Saturnin, que, vers 'an 250, sept homimnes
investis de la puissance épiscopale furent envoyés par le pape saint Fabien
dans les Gaules. Les sept évéques en question ne sont rien moins que Gatien
de Tours, Trophime d’Arles, Paul de Narbonne, Saturnin de Toulouse,
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Denys de Paris, Austremoine d’Auvergne el Martial de Limoges, tous
personnages considérés comme les premiers pontifes des Gaules.

Nous retrouvons le méme groupe d’'évéques, au xn® sigcle, dans les chan-
sons de geste : seulement trois d’entre eux ont changé de nom et de résidence
en |'honneur de quelques sanctuaires placés sur la route de Compostelle.

En Espagne, au 1v® siécle, I'hérésie du priscillianisme, dérivée du mani-
chéisme, s'étendit surtout dans la Galice. Priscillien, son promoteur, était
un évéque qui, s'étant rendu en Germanie pour y propager sa doclrine, y

P e EET
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LE FILS DE L'HOMME ET LES SEPT EGLISES

MINIATURE TIREE D UN MANUSCRIT, XIlI® SIECLE

(Biblinthtque de Cambrai,)

subit un échec et fut décapité avec six de ses diacres. En Galice, les sept
hérétiques furent vénérés durant plusieurs siécles comme des martyrs.

Cependant, un peu plus tard, les catholiques d'une région voisine
accordent leur dévotion 4 un groupe de sept saints évangélisateurs quu,
apres avoir été ordonnés & Rome par les Apotres étaient devenus les sept
premiers évéques de 1 Espagne.

Enfin, bientdt nait la 1égende du faux apostolatde saint Jacquesen Espagne
dont les origines ont été racontées avec les deux histoires précédentes par
Mgr Duchesne. Le récit merveilleux de 'apdtre aux coquilles prit naissance

X1, — D® PERIODE aq
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au milieu du 1x° sidcle. On y retrouve sept disciples preferes qui deviennent
finalement les sept premiers évéques de 1'Espagne.

Evidemment, un lien occulte rattache les unes aux autres ces légendes de
Toulouse, d’Arles, ou d’Espagne, et ce lien ne saurait étre -que 1’Apoca-
lypse. Il semble que leurs inventeurs ont groupé arbitrairement sept évéques
pour frapper l'imagination des foules, en raison du rapport qu'un tel nombre
établissait avec les évéques des Sept Eglises d’Asie. Ceux-ci, par le seul fait
qu’ils jouent un rdle important dans les premiers chapitres de 1’Apocalypse
furent familiers a tous les clercs. Parce qu'ils furent les premiers et les seuls.
désignés par un livre sacré, ils furent probablement considérés de facon
implicite comme les sept premiers évéques non seulement de la Gilicie mais
encore de I’Eglise Universelle. Seul leur prestige peut expliquer I'influence
indéniable quils exercérent sur 1'éclosion des 16gendes postérieures. Certes,
celles-ci furent plus ou moins inspirées les unes par les autres, mais il y eut
fatalement au-dessus de tout la hantise des Eglises d’Asie. Il apparait donc
que les Eghses et leurs évéques ont JOIll collectivement d'une popularlte que
la diffusion successive des légendes n’a pas manqué d’accrottre.

Le duc d’Anjou, dont les projets étaient grandioses et qui ambitionnait de
faire une ceuvre parfaite, a 'dii trouver que les 1mages traditionnelles des
manuscrils consacrées aux EgliSes d’Asie, comparativement insuffisantes et
médiocres, ne répondaient pas 4 I'importance du réle joué par celles-ci dans
le livre de saint Jean. Il chercha donc, ou fit chercher, quelle 1nnovation
pourrait tre introduite dans 1’ceuvre de Hennequin. De la serait née la con-
ception de grandes chapelles avec les « portraitures » des évéques.

Hennequin, une fois le parti choisi, comprit bien qu’il ne pouvait pas
grouper les Eglises. En les alignant les unes & c6té des autres, il n’elit obtenu
qu'un immense et bien monotone tableau. Il trouva plus décoratif de repré-
senter chaque Eghse séparément et de les placer toutes de la maniére que
nous voyons comme autant de prologues ou de frontispices, en téte de cha-
cune des 7 pi1éces de tapisserie. |

Le systéme eut pour résultat d’associer les Eglises aux sept visions de
saint Jean. C’est théologiquement bien, car le prologue de I’Apocalypse est
intimement 1ié au {exte principal. Les révélations s’adressent & toutes les
Eglises, mais en premier lieu aux Eglises d’Asie mises particulidrement
en cause: la place de celles-ci est donc aux écoutes de la parole de Dieu.

J'al déja expliqué pourquoi Hennequin avait cru pouvoir substituer aux
anges traditionnels les évéques qu'il a placés assis sous des dais,- dans des
chapelles ot ils officient ; car ces gardiens spirituels, ces anciens, ces chefs,
sont aussi des pré'tres; | ’ | |

A ce propos une remarque s impose. Nous constatons dans lés manuscrits
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la tradition de représenter les anges bloitis dans les chapelles ou sur le pas
des portes. Or, dans un manuscrit de I'Escurial, — qui, d’aprés M. le comte
Durrieu, fut copié pour un prince de la maison de Savoie, — les anges
sont placés sur les toits. Hennequin a lui aussi varié de la méme facon la
composition habituelle dans la premitre piéce de la tapisserie. Au-dessus
des chapelles & clochetons sagitent des anges vigilants. Ils sont repré-
sentés & mi-corps, comme c'est souvent le cas, quand, ayant & dessiner
des figures trés petites, les peinires veulent les réduire le moins possible.
Si Hennequin s’est ins-
piré de l'image peinte =

dans I'un des manuscrits ;:_‘f" 1't,m,,,.m;nﬁmhﬁﬁ;' S\ e
du type de Cambrai, il ' e,
a fait preuve d'un meil-
leur goiit que ses con-
freres. Dans 'ouvrage de
la bibliothéque de Cam-
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monastére de Bethléem,
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xmi®siécle, les anges sont,
en effet, présentés assis
sur les églises : plusieurs
de ces édifices sont de
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duite que les anges ont OVt s
positivement l'air d'étre L’EGLISE DE SARDE RECOIT LE LIVRE
installés dans de petits DES MAINS DE SON ANGE

7 : MINIATURE TIREE D'UN MANUSCRIT DU XIIt SIECLE
« faudestemls » (voir p.

221). Hennequin, en

placant les anges sur les toils, a spirituellement marqué la distinction entre
le réle imparti aux évéques et celui que peuvent remplir de véritables anges.
Ceux des Eglisﬂa avec leurs mines éveillées, font bien le guet au dehors sur
le point le plus élevé pour apercevoir de plus loin les périls.

Pour permettre de mieux juger ces innovations de Hennequin si curieuses
et si exceptionnelles, on peut faire remarquer combien hardi s'était auss
montré un abbé de Vézelay au xu® siecle qui avait également entrepris de
rendre un hommage éclatant aux Eglises d'Asie dans son grand portail. Il
avait remplacé les temples et les angelots par des tableaux ou figurent les
fideles de chaque Eglise agissant suivant leurs caractéres propres. Quelle

(Ms. nouv. acquis. lat, 1366, Bibliothéque nationale, Paris.)
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tache difficile de représenter la physionomie morale d'individus ou de com-
munautés |

Les innovations de Hennequin furent bien moins tranchées et subtiles.
Elles se compareraient mieux avec la fantaisie d'un Espagnol du xn°® siécle
qui, dans un manusecrit aujourd’hui conservé a la Bibliothéque nationale
(Nouv. acquis., latin 1366), s'est amusé une fois, pour I'Eglise de Sardes, &
remplacer I'ange par une femme (" 48) comme il et fait pour I'Eglise Uni-
verselle ou la Synagogue (voir p. 223).

Pour les six autres Eglises, il a représenté saint Jean remetlant le hivre a
chacun des anges dont
I'attitude esf assez singu-
liere : ils font avec la main
droite et leur index
le geste traditionnel de
'ange de ’'Annoneciation,
et on dirait plutdt que
ce sont eux qui donnent
le livre (voir ci-contre).

En résumé, il est inad-
missible que les vieillards
1s0lés de la tapisserie
d'Angers puissent repré-
senter Louis d’Anjou ou
saint Jean |'Evangéliste.
11 est aussi peu pi‘ﬂ]}ahlﬂ
qu'ils représentent les
A L'ANGE DE L'EGLISE DE THYATIRE PI‘BPhElES de I'Ancien

MINTATURE TIREE D'UN MANUSCRIT DU XII® SIECLE Teslament. Je propose de
(Ms. nouv. acquis. lat. 1366, Bikliothiéque nationale, Pavis.) I'E:[}(}I]ﬂﬂil.[‘ﬂ en eux IEE

SAINT JTEAN BEMET LE LIVEKE

hommes les plus véné-
rables (mgesbitesa:) et, en fait, les chefs des Sept Eg]ises d’'Asie, appelés dans
les textes éimisxomoe. Ils sont abrités & 'intérieur de grandes églises flanquées
de clochetons. qui sont les véritables figurations des Sept Eglises d'Asie.
La clef du mystere, que nous avons éclairci, se trouvait tout simplement la
ol logiquement elle devait dtre, c’est-a-dire dans I'Apocalypse.

LOUIB-EUGENE LEFEVRE

i. La méme idée se retrouve chez un miniaturiste hollandais du xv* sitcle (voir Bibl.
nat., manuscrit néérlandais 3, [ 3 et 4).
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